Piotr Sztompka: Vizuailni sociologie. Fotografie jako vyzkumna metoda
Sociologické nakladatelstvi, Praha, 2007, 168 s.

Poznavanie dneSného sveta je =zalozené vo velkej miere na vizualizacii objektov, mysSlienok,
kontextualnych obsahov, pripadne — nie vSak nevyhnutne — na ich prepojeni s textovou podobou. Autor
publikécie Vizudlni sociologie. Fotografie jako vyzkumnad metoda, ktord vysla v pol'skom originali v r. 2005,
vyznamny pol'sky sociolog P. Sztompka, si vytyCil za ciel uréit miesto pre Specialnu sociologicka
disciplinu, vizualnu sociologiu. Sti¢astou zameru bolo potom zvyraznit' jednu z jej typickych metdd, a to
fotografiu, v ktorej hl'ada ,,odrazy réznych stranok zivota spolo¢nosti. (s. 7) Zmyslom autorovej analyzy
bolo odkryt’ dve zakladné oblasti, a to sféru vizudlnych predstav (zamerne utvaranych obrazov) a povedané
slovami M. Banksa kulturnych foriem, bezprostredne pozorovatenych a vizudlne sa prejavujicich
v socidlnom Zivote, ktorych vznik nie je spity s tvorivym umyslom. Obe oblasti sa spajaju do vizualneho
univerza spolocnosti, definovaného aj ako socidlna ikonosféra, o predstavuje v zadsade predmet vizualnej
sociologie. Jeho sucast’'ou je teda nielen to, co je vyfotografované (napr. na reklamné ucely), ale aj to, ¢o je
fotografovatelné (zvonka viditeIné aspekty socidlneho zivota). V tomto zmysle je fotograficky obraz
ponimany ako osobitny predmet poznania a zadroven ako prostriedok poznania Zivota spolo¢nosti. Obsahom
prace socioldga sa stava tak analyza a interpretacia uz existujicich fotografii, ako aj aktivne fotografovanie,
zamerne podriadené sociologickym otazkam. (s. 8) Tento pristup je cestou k scitliveniu voci urcitym
aspektom socidlneho sveta, ktoré st predmetom samostatného fotografovania. Ako sdm autor akcentuje,
hlavnou témou prace je vyuzitie analyzy uz existujucich fotografii a samostatného fotografovania ako
vyskumnych metéd, ktoré dopiiaji tradiény arzenal sociologickych metod. Netreba viak zabudnut, Ze
vizudlna socioloégia nie je esSte vyprofilovanou, konstituovanou disciplinou a v zmysle Sztompkovej
vypovede je sociologmi vnimana mimo mainstreamovej socioldgie ,,uzatvorenej v Gutenbergovej galaxii®,
kde najdolezitejSiu rolu maju slova a ¢isla a vizualne obrazy st nie¢im podozrivym. (s. 8) Podl'a autora vsak
dochadza k vaznemu badatel'skému obmedzeniu s ohl'adom na ulohu zraku v kazdodennom zivote. P.
Sztompka v uvedenom kontexte skiima histériu vzniku vizualnej socioldgie, ktor odvodzuje od roly
fotografie na poli socialnej antropologie a etnografie, na baze ktorych doslo k intelektualnej emancipacii
vizualnej socioldgie v 70. rokoch 20. storoCia anasledne k jej samotnej institucionalizacii o desatroCie
neskor. Sucastou tohto procesu bolo zavedenie kurzov vizualnej sociologie na americkych univerzitich,
vznik Medzindrodnej spolocnosti vizualnej sociologie (r. 1981) a editovanie ¢asopisu Visual Sociology od r.
1986. Napriek uvedenym skuto¢nostiam sociolégovia venujici sa tejto discipline zostavaju podl'a vyjadrenia
autora neustale marginalizovanou mensinou, uzatvorenou v profesijnom gete. Zmienka o reflexii potencialu
fotografie v pol'skej sociologii 80. rokov 20. storocia (s. 10) zvyznamnuje zaroven prinos opominanej
slovenskej fotografky, absolventky nemeckého Bauhausu Ireny Blithovej, ktora sa svojimi pracami
predstavila uz v 30. rokoch minulého storo¢ia na poli socidlnej fotografie.

P. Sztompka si je vedomy problémovosti celej perspektivy vizualnej sociologie ako discipliny, preto
pozaduje chapat’ obsah textu ako navrhy autora, ktorého motivaciou bolo na jednej strane amatérske
fotografovanie, na druhej strane profesia sociologa, vd’aka comu doslo, dodajme, k zaujimavému a plodnému
spojeniu spontannej a zamernej profesionalnej Cinnosti, vyustujiicej do podoby konzistentnej a podnetne;j
koncepcie. Monografia ako celok je rozélenena do 6 kapitol, ktoré v zavereénej asti dopiiia bohata obrazova
priloha. V jednotlivych kapitolach autor vymedzuje zadkladné pojmy, vzajomny vztah fotografie voci
sociologii, ponatie spolocnosti optikou predmetnej discipliny, metodologické otazky spojené s vyuzitim
sociologickych postupov a funkciu fotografie v sociologickom vyskume, moznosti interpretacie
fotografického obrazu, navrh teoretickej konceptualizicie vizualnej socioldgie vzhladom na vybrané
sociologické smery a napokon zaver, vyustujuci do praktického navodu na tréning vizualnej predstavivosti.

Ku kl'icovym pojmom vizualnej socioldgie zaraduje vizudlne predstavy, vizudlne prejavy a vizualnu
predstavivost. Tieto pojmy, vizualnymi predstavami pocinajic, chape v kontexte postmoderny ako sucast’
tzv. obrazového zvratu, ktory bol iniciovany vo velkej miere vplyvom vizualnych médii. Socialny svet je
mimoriadne nasyteny vizudlnymi obsahmi, ked’Zze jednou z hlavnych cinnosti jeho kultiry je vytvaranie
a konzumpcia obrazov, ktoré si podmienené, slovami S. Sontagovej, funkénymi imperativmi kapitalistickej
spolocnosti. (s. 11) Sztompka preto poukazuje na taky spdsob cClenenia historickych epoch, ktorého
diferencujucim kritériom ju prevladajiica ¢rta kultary. V tomto zmysle sa rozliSuju epochy ordlna, verbalna
a vizudlna. Vo vizualnej epoche plni rolu rozhodujuceho kritéria obraz, pricom za zlomovy okamih vizualnej
epochy treba pokladat’ vynalez fotografie, neskor xerografickej kopirky, najma vsak elektronickej registracie,
kopirovania a prenosu obrazu prostrednictvom televizie, pocitaca a internetu. Sformoval sa tak novy typ
socialnej komunikdcie zaloZenej na obrazoch, ktoré konstruuju, artikulujii percepciu vonkajSieho sveta
a v koneénom dosledku utvaraji obrazové stereotypy ako prizmu nasho nazerania na okolity svet.



V extrémnom pripade sa stava obraz substitutom skutocnosti a javi sa ako realnejsi nez svet, ktory skutocne
predstavuje. Autor vtomto kontexte vyjadruje znepokojenie nad vSadepritomnostou obrazu, ktory
ovplyviiuje aj tradicne verbalne oblasti tvorivosti a v sulade s kanonom vedy pozaduje zavedenie poriadku
do sveta obrazov. Venuje sa preto problémom techniky tvorby obrazu, jeho lokalizaciou a funkciou. Z tohto
pohladu fotografia ako obraz spostredkujiici pristup k redlnemu svetu spifia viacero kritérii a funkcii.
V kazdodennom zivote tak vznikaji nové formy citlivosti a vnimavosti, prejavuje sa napor vizualnych
informacii vyustujuci, povedané slovami J. Baudrillarda, do extdzy komunikacie. (s. 15) Sztompka ponima
tento posun ako navrat k ¢rtdm predliterarnych, primitivnych spolo¢nosti, ¢o ale predstavuje ndévum
v zapadnom civilizacnom okruhu — tendenciu prirodzenejSiu pre okruh civilizacie Orientu. Uvedené
konstatovanie sa v podstate zhoduje s vypoved’ami postmodernych smerov, ak predpokladame, ze
postmoderny obrat bol po¢iatkom doby ,,spoloc¢enskej reprodukcie® ako pretvarania informacii, komunikacie
a vyroby poznatkov, nahradzajucej produkciu predmetov. Vznikajuci svet ,hyperreality” formuje obrazy,
vizie, hry znakov, ktoré vytlacaji redlne sklisenosti a zazitky a vytvaraju simuldciu ako novi podobu vztahu
k realite, zalozenu na ignorovani skutoCnosti, vytlacani reprezentacii a reflexie skuto¢nosti. Pre sociologické
skiimanie su nemenej dolezité vizudlne prejavy socidlneho zivota, Co rozSiruje definiciu vizualnosti
aumoziuje vykroCit' k analyze a interpretacii vSetkého, Co je viditelné a pozorovatelné, nad ramec
hotovych, zadmerne vytvorenych obrazov. Narast bohatstva vizualnych prejavov indikuje rozvoj modernej
a postmodernej spolo¢nosti. Zdrojom expanzie vizualneho univerza (ikonosféry) st procesy charakteristické
pre modernu spolo¢nost’, ako je intenzivny civilizacny a technicky rozvoj, urbanizacia, komercionalizacia
a vznik konzumnej spolocnosti, podriadenej imperativu ponuky novosti a originality. Sytenie socialnej
reality vizualnymi aspektmi ma aj stratifikacny rozmer: podstatné rozdiely mozno najst’ aj v réznych
socialnych skupinach, ktoré sa liSia rolou vizualneho vnimania a vizualnej predstavivosti, ¢o naznacuje
hlbsie kultarne rozdiely aj medzi celymi spolo¢nostami. R6znorodost’ vizualnej predstavivosti mozno najst’
taktiez v odlisnych kontextoch socialneho zivota, v kazdodennych situaciach, charakteristickych osobitnymi
formami, $tylmi konania, hodnotami, kultirnymi normami a pod. Vyznamné rozdiely vykazuju aj odlisné
prostredia a spolo¢enské triedy, priCom vSeobecne plati, Ze vizualnost'ou je syteny najmé kazdodenny zivot
vysSich tried. (s. 20) Ako zdoéraznuje autor, nevyhnutnou vybavou stucasného sociologa je preto vizudlna
predstavivost ako zakladny element sociologickej predstavivosti. V jeho vedomi vznikaju ,,metaobrazy®,
ktoré su podmienené subjektivitou tvorcu obrazu, ako aj sociologa samotného. Vizualnu predstavivost’ treba
chapat’ ako zéklad vizualnej kompetencie, determinovanej sidobymi imperativmi problémovej situacie,
v ktorej sa socioldg dnes ocitd. Sztompka preto cielene zvyznamnuje hodnotu pozorovania ako sociologicke;j
metddy, pricom upriamuje pozornost’ na prinos dvoch autorov na uvedenom poli: G. Simmela, znameho
tézou o centralnej roli zraku medzi zmyslami v prospech socidlneho badania a suicasného sociologa E.
Scheucha, ktory po rokoch aplikacii dotaznikovych metdd a Statistickych technik dospel k poznaniu, Ze pre
pochopenie povahy spolocnosti treba zajst' do konkrétneho prostredia a pozorne sledovat’ svoje okolie. (s.
23)

Uvedeny explana¢ny ramec umoznil autorovi zamerat’ sa na genézu vztahu socioldgie a fotografie. Na
viacerych historickych prikladoch poukazuje na formovanie spoloc¢enskej vypovednej hodnoty fotografie, jej
postupny odklon od dokumentérnej roly a prevzatie ulohy reformatorskej, ideologickej a presvedcovace;.
Zvyraznuje pokracujuce obohacovanie prace fotografov o sociologické obsahy, ¢im dochadza k stieraniu
rozdielov medzi ich tvorbou a fotografickymi projektmi realizovanymi sociologmi. Nastup sociologickej
fotografie spaja s pocCiatkami americkej sociologie na prelome 19. a 20. storocia, ¢o vSak bolo potlacené
prienikom pozitivistickej orientacie a metodologickym spochybnenim vypovednej hodnoty fotografie.
Obnovu zaujmu o fotografiu v sociologii registruje Sztompka az pocas 70. rokov 20. storoc€ia, €o je spité so
subjektivistickym obratom k symbolickému interakcionizmu, fenomenologii, etnometodologii socialnej
dramaturgii. Posilnenie tohto trendu umoznil kulturalisticky prelom v sociologii v 80. rokoch, ktorého
nositelom bol C. Geertz. Osobitné miesto v budovani cesty k vizudlnej socioldgii pripisuje dielu E.
Goffmana z r. 1979, publikovaného este pred vznikom vizualnej sociologie, ktorého interpretacie sa opieraju
o bohatt fotograficku kolekciu. Analyza fotografii umoznila Goffmanovi zaznamenat” mnoZzstvo subtilnych
postrehov pri skimani dominujacich rodovych stereotypov, o povazuje Sztompka za priekopnicky projekt
v oblasti skiimania kultiry. Dynamicky rozmach vizualnej socioldgie suvisi taktiez s dedi¢stvom socialne
orientovanej fotografie a potrebou vyssej citlivosti socidlneho poznania, na ¢o reagovala najmé anglosaska,
franctizska a nemecka socioldgia.

Spolo¢nost’ v objektive je titulkom kapitoly v redlnom a sucasne prenesenom slova zmysle. Autor v nej
identifikuje zakladné Struktirne komponenty a elementy, ktoré mozno postihnit’ a interpretovat’ na zaklade
vizudlne zaznamenatelnych prejavov sociadlneho Zzivota. Socioldég je obklopeny mnozstvom vizudlnych
faktov, pracuje vsak len sich vysekom, a to s vizudlnymi sociologickymi faktami vymedzenymi ¢innost'ou
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¢loveka, 'udskych kolektivit, nesticich stopy ich pritomnosti, aktivity, pripadne modifikacii prirodného sveta.
Socialne objekty a javy, ktoré mozno fotografovat’, su hierarchicky usporiadate'né na zaklade analytickej
matrice kontextov a aspektov, v ktorych sa prejavuje socialny zivot. (s. 38) Ide o typické prejavy socialneho
zivota I'udi v ich kazdodennosti i v priebehu celého Zivota, formujuce osobitné kontexty. Sztompka uvadza
15 najdolezitejSich socialnych kontextov, ato od zakladnych, existencialnych aZ po kontexty spolo¢né
vacSine l'udskych kultar. V kazdom zvlast potom rozliSuje 6 aspektov — konajucich jednotlivcov, ich
¢innosti, socialne interakcie, kolektivity a kolektivne ¢innosti, kultiru a socidlne prostredie. Na zaver
kapitoly (s. 47) ponuka zaujimava schému matrice vizualnych faktov, ktord je konStruovana ako jedna
z moznych variacii, kriziacich jednotlivé kontexty a aspekty, ktoré sa v kazdom znich vyskytuji. Pre
pochopenie uvadza po jednom priklade pre kazda kategoriu (celkovo 15 krat 6 poloziek).

Textovo najobsiahlejsiu Cast’ prace venoval Szompka komplementarnej roli fotografie vo vzt'ahu k inym
sociologickym metodam. Napriek pretrvavajucej spornosti Ulohy fotografie v sociologickom poznavani
priklana sa k postmodernym trendom, zvyraziujicim subjektivnost’ konstrukcii, o ktoré sa opiera sudobé
poznanie. V zmysle kriticko-realistického stanoviska, ktoré pripisuje vacsine socioldgov zaoberajucich sa
fotografiou, poklada Sztompka fotografiu za doplnok uz skoér vybudovaného inStrumentaria sociologickych
metod a technik. Fotografickii snimku ponima ako odraz nejakych socidlnych javov a zdkonitosti, ktory
nie¢o predstavuje a je teda osobitnym nastrojom umoznujicim socialne konstruovat’, dodavat’ $pecifické
informéacie. Fotograficky aparat sa javi potom ako 3pecificky technicky prostriedok ,,prediZenia Iudského
oka“ (s. 51), produkujuci dualitu pasivneho a aktivneho v zmysle ,,vidiet*™ a,divat’ sa“: fotografujuci
zachytava uréity fragment sveta, ale zaroven stavia isty objekt do centra zaberu. Autor preto akcentuje
potrebu zamerat’ sa v analyze snimky na jej 3 vrstvy, a to predmet zaberu, subjektivitu a kultrnu orientaciu
fotografujiiceho a subjektivne a kulturne reakcie fotografovanych osob vyjadrené v sposobe, akym sa dana
snimka javi. Fotografovanie predstavuje predovSetkym doplnok a obohatenie metédy pozorovania.
Sztompka poukazuje na blizSie okolnosti aplikacie tohto nastroja vzhl'adom na podmienky, typ ¢i priebeh
pozorovania, ¢o sucasne dokumentuje radom prikladov a jemnych situacnych odlisnosti. Vyznam fotografie
pre obsahovu analyzu zddvodiiuje najmi tym, ze sama predstavuje akysi kvdzi text, s ktorym mozno
realizovat’ identické tkony ateda detailne zachytit' rozdiely, vSeobecné ¢i dobové tendencie na baze
vyc€lenenia jednotlivych vizualnych prvkov. Autor podrobne rozobera obsah siedmich etap kvantitativnej
obsahovej analyzy fotografie, upozoriiuje na mozné rizika a limity pouzitia. Sance uspesnej aplikacie vidi,
samozrejme, v obohateni metody osobnych dokumentov, kde kladie doraz na postupné rozsirovanie funkcii
fotografie, co dokumentuje prikladom rodinnych fotografii, a to ich vplyvom na posililovanie pospolitosti,
podpory socialnej interakcie, sebaprezentativnej funkcie (goffmanovské presentation of self) a dokumentacie
rodinného Zivota. Za zvlastny variant osobnych dokumentov poklada turistické snimky ako pamiatky z ciest,
ktoré plnia viacero individualnych i kultarnych funkcii. V pripade dvoch uvedenych sociologickych metod je
aktivnou stranou vyskumnik a ti, ktorych skima, predstavujii pasivne predmety badania. V d’alSej Casti
analyzuje autor také spdsoby vyuzitia fotografie, ktoré sa zakladaju na aktivnej spolupraci skimanych oséb.
Ide najmi o rozhovor s interpretaciou fotografie (photo-interview) — fotograficky rozhovor — ktorého
$pecifikom je vyvolavanie spontannych interpretacii skimanych osob. Fotografia v tomto pripade plni rolu
verbalnej otazky v klasickom rozhovore. Uloha vyskumnika pritom méze byt viac &i menej aktivna. Zavisi
od miery pripravenosti scenara a charakteru, vSeobecnosti ¢i konkrétnosti samotnych snimok. Vyskumnik si
modze réznym sposobom organizovat’ rozhovor a prezeranie snimok, ¢o poskytuje znacnu variabilitu postupu
a celkovo ma tato metdda podl'a Sztompku rad prednosti. Zarovei ju tym priblizuje projektivnym metdédam
pouzivanym v psychologii. Za komplikovanejSiu verziu fotografického rozhovoru povazuje vyuzitie
fotografie pri rozhovore v ohniskovych skupinach (focus groups), ked’ samotnym ohniskom diskusie sa stava
fotografia, jej zmysel, problémy, ktoré¢ vyjadruje. (s. 72) Za urcujuci faktor uspechu poklada vyber
diskutujucich respondentov, ¢o je vSak podmienené aj vlastnym vyskumnym problémom, ako aj odstranenie
deformujuceho vplyvu vyskumnika na reakcie skimanych oséb. Na prikladoch podnetnych fotografickych
vyskumov realizovanych aj v Pol'sku dokumentuje moznosti, ktoré poskytuje tzv. metoda autofotografie, kde
ulohu fotografa zohravaju skiimané osoby, uskutociiujuce zaroven vyber tematiky kazdodenného Zivota.
Uvedenym sposobom mozno ziskat’ napriklad sociologicky portrét miestnej komunity. (s. 73) Napokon autor
sumarizuje funkcie fotografie v sociologickom poznavani: ide o stimulaciu pozornosti a predstavivosti,
heuristicku in$piraciu, opisnu inventarizaciu vizualnych faktov, d’alej zamienku k fotografickému rozhovoru
alebo diskusii v ohniskovej skupine, dodavanie ilustracného materialu k sociologickym pojmom, kategdriam
a zékonitostiam a nakoniec funkciu presahujucu hranice sociologie, ato vyuzitie na praktické ciele
ideologické, presvedcovacie, v socidlnej kritike, mobilizacii emocii, protestu a konkurenénom boji.

V nasledujucej kapitole Sztompka predstavuje fotograficky obraz ako predmet interpretacie. Tato suvisi
s tromi aspektmi fotografie ako prvku socialnej skuto¢nosti: jej tvorcom, poskytovanym obrazom socialneho
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zivota a adresatom, ktorému je urcena a ktory ho vnima. Autor sa sustredil na Styri moznosti interpretativnej
analyzy: hermeneutickll, semiologicku, Strukturalisticki a diskurzivnu, pricom kazdej znich priznava
nespochybnitel'né prednosti, ale aj obmedzenia ich pouzitia a tym aj ich vypovednej hodnoty. Za meritérnu
zamerne pokladad Strukturalisticku interpertaciu: vychadza z predpokladu, ze pozorovatelné
a zaznamenatel'né socialne javy a udalosti nie si nahodné a chaotické, ale predstavujii emanaciu hlbokych,
skrytych socialnych Struktur. Tieto Struktary v zdsade podmieniuju podobu socidlnych situacii, foriem
a priebehu udalosti, urcuji, ¢o sa mdze stat’ v socialnom zivote. Napriek existujiicej mnohorakosti pristupov
k definovaniu socialnej Struktury autor zvolil cestu zjednodusenia a odvoldva sa na vlastni koncepciu, ktort
sformuloval v podobe schémy INIS vr. 1989, v zmysle ktorej socialna Struktura predstavuje siet’
(usporiadanie) vztahov medzi prvkami socialneho systému. Strukturalistickd interpreticia sa zaklada
v Sztompkovom poniati na odkryti Struktur interakcii, noriem, idei aSanci, skryvajicich sa =za
pozorovatelnymi prejavmi socidlneho zivota. V zmysle vizualnej sociologie poskytuje kI'i¢ pre odhalenie
skrytych, hlbinnych Struktur fotografického obrazu, ktory zachytava vonkajSie, povrchové prejavy
socialneho Zivota. Ked'Ze najbohat$i vizudlny material pontkaji medziludské cCinnosti a interakcie, ich
interakéna $truktura predstavuje uz Simmelom postulovant ,,socidlnu geometriu®, teda vizualnu dostupnost’
Pudskych Cinnosti a interakcii, ktoré Szompka vyuziva v zmysle Strukturalistickej interpretacie. Priklady
aplikacnych moznosti uvedeného typu interpretacii maju Citatela orientovat’ v rozmanitosti vizualizacii
socidlnych Struktar a maju sluzit’ na povzbudenie sociologickej predstavivosti a pozornosti voc¢i vizualne
naplnenému socidlnemu svetu. Mozno konstatovat, ze Sztompkovi sa podarilo zuzitkovat vlastna
vSeobecno-teoretick koncepciu za ucelom vybudovania empiricky aplikovatelného metodologického ramca
pre jednu z moznych sociologickych interpretacii. Autor trefne uzatvara kapitolu tvrdenim, Ze nema cenu
hl'adat’ jedinu ,,pravdivi“ interpretaciu, ak staci stretavat’ sa s presved¢ivymi interpretaciami, ktoré vyostruju
vizualnu predstavivost'. (s. 99)

Moznosti teoretickej konceptualizacie vizualnych javov v sociolégii predstavuju napln 6. kapitoly prace.
(odvodenej od antiorganistického a antievolucionistického obratu, iniciovaného M. Weberom), kde bola
sformovana tradicia skimania 'udského konania, spravania sa obohateného vyznamom, socialneho konania,
interakcii a kde nam fotograficky obraz spristupnuje viditeI'né oblasti socialneho Zivota — 'udi, ich konanie
a materialne vysledky ludskej ¢innosti. Chronologicky i analyticky ide o teoretické smery, ktoré boli
koncipované s umyslom zamerat sa na bezprostredné skumanie kazdodenného Zivota: na Tudské
¢innosti, interakcie a okolité prostredie ,,sveta zivota®. Mnoho sociolégov povazuje vobec tuto oblast’ za
ontologicky prvotnll, za bazu, na ktorej su postavené abstraktné konstrukty. Z tohto dévodu predstavuje
kritérium sociologickych teorii povazuje Sztompka mikroiroven, resp. makrouroven socidlnej reality.
Z tohto aspektu sa pozornost’ autora logicky sustred’'uje najmi na sféru mikrosociologie, ktorej objektmi su
malé skupiny, lokédlne spolocenstva, malé¢ kolektivity, ktoré su plne otvorené pozorovaniu, teda aj
fotografickému zaznamu. Podmienky vymedzujice moznosti teoretického konceptu vizualnej sociologie
spifia potom fenomenologickd sociolégia, etnometodoldgia a dramaturgickd teéria. Tieto vieobecne zname
teoretické koncepcie narabaju s vizualizovanou skutocnost’ou, interpretuju ju a poskytuju varianty explikacii
mikrosociologickej kazdodennosti. Spomedzi nich autor podcCiarkuje vyznam socidlnej dramaturgie E.
Goffmana, ktor povazuje za sugestivne vizualnu vd’aka uzito¢nosti fotografickej evidencie. (s. 124)

Zaverecnu Cast’ monografie napriek jej oznaceniu — Dodatok — venoval autor forme fréningu vizudlnej
predstavivosti odporucaného pre Studentov v zaujme formovania a zdokonalovania ich vizualnej
predstavivosti. Citatel’ tak ziska prehl'ad o moZnostiach interpretacie najdenych fotografii a postupoch préace
s nimi. Za Specifické a zlozitejSie uplatnenie fotografickej metddy povazuje Sztompka vlastné fotografovanie
a uskutocniovanie zlozitejSich fotografickych projektov, ¢o uz predpoklada urcity stupen zvladnutia techniky
fotografovania na amatérskej trovni. Opdtovne ponutka niekol'’ko moznosti fotografickych realizacii, ako st
fotografické série, malé fotografické projekty, rozvinuté a napokon pokrocilé fotografické projekty. Tato
Cast’ prace poskytuje Sancu obohatit’ najmé pedagogicky arzenal sociologickej vyucby, a to nielen o novsie
teoretické pristupy, ale hlavne o prakticky manudl atraktivnych, nie vSak nevyznamnych sociologickych
zru€nosti.

Monografia je doplnena o prehl'adny autorsky zoznam prac z oblasti vizualnej socioldgie, menny a vecny
register a vizualne kvalitny vlastny fotograficky material, ziskany v rozmanitych geografickych, socialnych
a kulturnych prostrediach.

P. Sztompka sa predstavuje touto pracou nielen ako vyznamny teoretik stidobej socioldgie, ktorym je
ostatne dlhodobo, ale prispieva navySe k zvyznamneniu vizudlnych nastrojov sociologickej metodologie
a v neposlednom rade vystupuje aj v roli zdatného fotografa — amatéra. Z tychto aspektov mozno pracu
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vzhladom na bohatost’” inSpiracii odporuc¢it do pozornosti nielen sociolégov — profesionalov, ale aj
predstavitel'ov pribuznych spolofenskych vied ¢i dokonca zaujemcov a kritikov na poli profesionalnej
fotografie.

Eva Laiferova



